MARIANO MAESTRO:
ENTRE LA IMAGEN Y EL OBJETO

A decir verdad nunca le ha faltado decision a Mariano Maestro para arriesgar —y fuerte— en
las apuestas relativas a su propio quehacer artistico. Incluso —si no recuerdo mal— ya alguna vez

he empleado a tal respecto, y en relacion a ciertos pasajes de su trayectoria, aquello de «quemar

las naves»...

Sin lugar a dudas, cuando hace algunos anos tomo la drastica resolucion de dejar a un lado
su amplia dedicacion al constructivismo, a los variados ensamblajes —elaborados sobre todo a
base de maderas— para, como entonces se decia, «retornar a la pintura», no dudé —conociendo
su tenacidad y aptitudes— en seguir apostando a su favor, a pesar de lo que toda «transicion» pueda
conllevar de reajustes, busquedas y hasta perplejidades.

Quiza no es nada facil reencontrar caminos que —a su vez— conduzcan al hallazgo de uno mis-
mo. Y en esa tarea efectiva Mariano Maestro ha invertido toda su reciente dedicacion artistica,
hasta poder saldar la nueva andadura con los logros que ahora nos ofrece en esta etapa de su iti-
nerario.

De alguna manera puede afirmarse que ha reciclado sus precedentes trabajos para —desde
otros supuestos y con diferentes objetivos estéticos— hacerlos incidir indirectamente en sus
actuales propuestas, fruto de un largo lustro de personales experiencias.

Ya en sus totems se evidenciaba todo el poso que la vieja predileccion por los objetos habia

dejado en él. La imagen de la pintura se hacia objeto. O, a la inversa, el objeto se transformaba
a la vez en imagen.



d lo que, en el fondo, se esta postulando con

Era —y es— una especie de metodica ambigueda
| objeto, y que, en ultima instancia, viene a

esa oscilacién pendular, tan suya, entre la imagen y €

definir el conjunto global de su tarea.
Quiza unas veces prima la escenografia resultante, con sus recortadas composiciones —totems,

deciamos— mientras que en otras se da preferencia a la descontextualizacion del objeto, qgue se

impone con su propia entidad e independencia.
Y es en ese juego donde surgen esos curiosos bodegones tomados, mas que nunca, Como es-

cueto subterfugio para dar rienda suelta al inmediato proceso de la realizacion plastica, indepen-
diente incluso de toda exigencia autoexpresiva: diriase que se trata —sin mas— de permitir que
los valores pictoricos «se muestren» —Como tales— en el espacio que ocupan y generan. Y si, para
ello, es necesario un puntual motivo referencial que les dé cobijo y ordenacion compositiva, bien
esta que tal sea.
Pero, siempre, protagonizando la plasticidad sus propios derechos entre el objeto y la imagen.
0, mejor dicho, en ellos y desde ellos. Ahi radica la integracion que postula, ahora, Mariano Maestro.
De nuevo le tienta —junto a la entrega creativa a la pintura— la apelacion al contrapunto de
la integracion que otrora le ocupara total y absolutamente. Y es que nunca —de hecho— se que-
man las naves por completo.
Sobre el soporte rigido —entre el juego referencial de los acrilicos— el contrapunto, integrado,
de la madera hecha detalie objetual: es casi como un guino equivoco que se nos lanza para asir-

nos a él en el proceso perceptivo.
Posiblemente el periodo de profunda reconsideracion al que Mariano Maestro ha sometido

durante casi un quingquenio, su quehacer pictorico venga a dar —ya ahora— sus merecidos frutos
en esta especie de autorreflexion, compartida, que nos ofrece en la presente muestra. Buena opor-
tunidad, sin duda, para constatarlo —por nuestra parte— con la debida ponderacion estimativa

ROMAN DE LA CALLE



MODERNIDAD O TRADICION:
UN FALSO DILEMA

En el arte, los materiales estan limitados vy, lo mismo, los medios de expresion. Sobre algunos tipos
de soportes solidos se pueden hacer trazos o0 manchas, bien sea con un polvo mas o menos cohesiona-
do, o con un material fluido, o mediante incisiones; los soportes pueden poseer unas cuantas clases de
texturas o ser completamente lisos. También se puede superponer objetos sobre el soporte o quitar
materia de €l, y asi sucesivamente. Sin embargo, siempre se llega a la conclusién de que el nimero de
componentes basicos para un arte, como es el de la pintura, es finito, y cabe decir otro tanto para el
material humano, el artista. El artista medieval era un artesano; en cambio, el artista que se manifiesta
a partir del Renacimiento representa algo muy distinto en lo que respecta a su actitud, puesto que es
un hombre que indaga sistematicamente acerca del mundo, a fin de lograr comprenderlo y poder dar
una representacion comunicable al resto de los hombres —o, por lo menos, a aquellos hombres con
los que siente afinidad—. Esta limitacion en cuanto a posibilidades expresivas y actitudes del artista ante
su sociedad y su mundo hace esperar que, una y otra vez, aparezcan repetidos, en diferentes contex-
tos, determinados aspectos de las obras de creacion. ;En qué radica, pues, la modernidad?

Mariano Maestro es un pintor moderno, por cuanto hace uso de enfoques nuevos. No obstante, es-
tos ultimos parten de presupuestos tradicionales, y nuestro pintor esta obsesionado, igual que otros
conocidos artistas actuales, como es el caso del aleman Horst Janssen, en rendir homenaje —segun
palabras textuales del propio Mariano Maestro— o, mejor diria yo, en tomar como punto de partida im-
portantes figuras pasadas o presentes. Se trata de un comienzo y no de un final de viaje; lo que nazca
después de aquel inicio es lo que constituye la modernidad, si nadie mas ha seguido por dicho camino
anteriormente.



Tras Mariano Maestro hay una larga historia pictorica, y no se de_tiene en cada pozo mas que e:l’tlempo
preciso para satisfacer su nece:sndad de extraer agua con la que sacnar_la sed que le causa la tension crea-
dora. Su origen fue la abstraccion constructivista, d_esde una perspectiva muy personal_ y estudiada, pero
su presente retorna al intento de interpretar la realidad externa en un espacio predominantemente bidi-
mensional. Es una aparente vuelta al pasado, y hay mas: en sus obras aparecen aSpgctos arte;apales
que nos retrotraen a la Edad Media; sus intentos de lograr tridimensionahdad fisica, bien sea eliminan-
do materia del soporte —casi siempre madera— o anadiendo nuevo material al mismo, como barrotes
de silla, molduras de puerta u otros objetos o restos de un mundo fragmentario. Estos procedimientos
son afines con los que vemos en algunas tablas goticas, pero también —sobre todo, el anadido de
materia— con algo tan de nuestro siglo como es el collage.

Aparecen en su pintura elementos tradicionales, pero lo que ello pudiera tener de reiterativo queda
roto por la monumentalidad del tratamiento —que extiende a otros objetos, como potes, frascos y ollas,
en gigantescos bodegones—, asi como las perspectivas o enfoques insdlitos, que tienen algo de los
logros obtenidos mediante un arte contemporaneo como es la fotografia (pienso en las composiciones
de un Caillebotte, en este Gltimo sentido). Por otra parte, Mariano Maestro, en mas de una ocasion, rompe

, COMO son sus totems: escul-
| la pretension actual de la novedad por la novedad, vacia en unos
Casos y copia vergonzante en otros, hay que saludar esta manera de crear obras plasticas a partir de
Caminos ya explorados, que conduce a

el _ Innovaciones insospechadas gracias a una estructuracion dis-
nta de los elementos conocidos. No de otra forma han sido dados los grandes pasos revolucionarios
en la historia del arte.

MIQUEL DE REN2zI



el fragmento
(a modo de prélogo)

El cuadro es un fragmento sustraido a la realidad: la acotacién de
la realidad se produce en un punto como podria producirse en otro
punto cualquiera, préximo o alejado.

En cualquier fragmento de realidad, existe para mi y para el ar-
tista ese caos contradictorio, que hace coherente, precisamente acen-
tuando al maximo sus contradicciones porque nos obliga, mediante
un proceso absurdo, a percibir lo absurdo de la existencia de las co-
sas y nos coloca en la situaciéon de «conocer» su auténtica realidad.

El «engano» visual nos lleva, paradgjicamente, a desvelarnos la
verdad sobre lo contradictorio del vivir y del ser: interior-exterior,
verdad-mentira, positivo-negativo, ser-no ser, son antinomias que he
utilizado con una gran carga ironica para llevarnos a una profunda
reflexion sobre la apariencia y la realidad. Reflexion que no es ni
amarga ni conflictiva, sino risuefla y armonizadora, como mis pintu-
ras; reflexion que nos sitia en la disposicion de aceptar en las obras
estos términos opuestos, no como «ethos» enfrentados, sino como

«eidos» complementarios.

M.M. M.



2 - alguimia

Como en un ritual hermético, el actor-pintor prepara sus mas in-
timos deseos de posesion de la accién emotiva que habita fuera de la
gran urbe; busca, analiza, y revolviendo entre el cadtico laberinto de
sus propios pensamientos, determina qué imagenes le golpean con
fuerza los sentidos y la razén. Al momento, todo gira y gira. Ideas,
materiales, herramientas y pigmentos, soportes y formatos. El gran
alambique del estudio comienza a destilar gota a gota. Con sufri-
miento y esperanza, el desorden se transmuta en calma. Las piezas
sutiles del rompecabezas se entrelazan buscando esa clave enigmati-
ca, la llave compositiva. La voz silenciosa que dice: «; Ya esta?»...



3 - percibir

La escena, neutra, otra vez estd vacia. S6lo algunos trazos de
carbon dejan sentir sus débiles huellas, moviéndose inquietos de un
lado para otro. La funcion sigue, pieza tras pieza, ensayando de con-
tinuo. El autor coloca ordenadamente la materia; forma y color se
ajustan desesperadamente, resbalando por los contornos, algunos ya
resecos por acciones anteriores.

Al momento, con vision precisa sobre el modelo de papel, rapta-
do al natural y evocando las mismas figuras del recuerdo obtenido,
la mente del sujeto, actia y sintetiza, de manera fiel, aunque emoti-
va, aquello que vive fuera.

Tiempo de silencio. El escenario se llena. Otra obra de 70 x 50
estd preparada...



4 - ;ficcion?

Es verdad. La pintura es un artificio que nos acerca a la naturale-
za de las cosas, de los seres y los sentimientos... magia blanca, que
permite sacar del cuadro chistera, los mas inusitados espéctaculos
del gran circo de la vida. Suefios y esperanzas, saltan inquietos, jun-
to a relatos tragicomicos de lo cotidiano. A veces, crénica de una re-
alidad cruel, o placebo narcisista del interior humano.

Pero es tan fuerte el poder de la imagen en el mundo que nos cir-
cunda, y tan reiterada su repetida manipulacién, que no bastaria sélo
con la evocacion del tema, se necesita dotar al material pictdrico y
su expresion de la capacidad de sugerencia, de riesgo, de emotivi-
dad, de accion contenida, de causalidad controlada, y asi, capturar la
clave profunda de la ficcién percibida, la perfeccién de lo imperfecto
O su contrario... pieza minuscula, en la pretendida ; «bisqueda de la
belleza»?..



5 - ;epilogo?

Dudas, y aunque el final de cada obra esté cercano, sientes una
inmensa inquietud... la pintura es vida, y como tal, no acaba nunca
de mostrarse perfecta, acabada, entera... Ventana sin limites, la ob-
servas y estudias cada difa, en espera de que ella misma te indique
que se va acercando el instante de la huidiza «sorpresa», sefial 1ne-
quivoca del tiempo esperado, ;ultimo?..

Durante dias o semanas, castigas a tu propia obra, la encierras en

el cuarto oscuro, o la sitias mirando a la pared...
Mas tarde, un dia cualquiera, la retornas, la escrutas minuciosa-

mente, observdndola de cerca y de lejos, como si de un extrafio amor
se tratara... intentas hablar con ella, acariciandola a veces, o aranan-
dola con rudeza... pero no llegas a ver el afiorado momento.

. Es posible que la mirada del espectador conceda un ultimo to-
que, una pincelada magica, que dé por acabado el proceso de lectura
y fascinacion por la pintura...?

M.M.M.

Valencia, noviembre de 1996.



Mariano Maestro
Una mirada distinta en la pintura finisecular

La trayectoria artistica de Mariano Maestro resulta mas intensa que Iarga: Para
quienes no la conozcan, conviene advertirles de la existencia de dos grandgs Qe.noc_:los.
aparentemente opuestos y, sin embargo, relacionados por mas de un dato significativo.

Su primer gran periodo estuvo altamente vinculado al universo de la geometria,.con
la presencia ocasional de determinados elementos (objects trouves) que sugerian la
construccién del cuadro en el que se inscribian con cierto talante de collage. |

Tal vez en el segundo gran periodo de Mariano Maestro -al que pertenece su pintura
actual- parece que se ha olvidado de la geometria primera. No obstante, a poco que S€
observe, podré apreciarse un temperamento ordenado que se constituye en fundamental
armazoén de cada uno de los cuadros, los cuales se nos presentan rotundos, redondos,
como si fuera imposible una composicion distinta a la formulada.

Lo del object trouvé es algo a lo que tampoco parece haber renunciado Mariano
Maestro, al menos de un modo definitivo, puesto que, de vez en cuando, NOS sorprende con
lainclusién en sus trabajos de alguno de estos elementos. Talinclusion también se produce
mediante una suerte de collage, si bien tltimamente el aspecto trompe d'ouell cobra un

papel de mayor importancia.
Con estos mimbres Mariano Maestro va tejiendo sus cestos, que se constituyen en

regreso a la pintura, en tanto que propician nuevas miradas sobre las cosas, en una
figuracién aparentemente sencilla, que no es sino consecuencia de una lucida seleccion
iconografica, la cual -unida al cuidado del detalle, al interés por la obra bien hecha y una
especie de acumulacién del saber técnico- nos conduce hacia una revision del entorno
cotidiano, sin esfuerzo, mediante esa dificil facilidad que se nos ofrece.

Ya en la primera de sus bien definidas etapas, Mariano Maestro puso de relieve unas
cualidades singulares no del todo constatadas, quiza por dedicarse a un tipo de trabajo
no demasiado bien considerado por el mercado y por la mayor parte de la critica. Ahora,
en que se ha producido una mirada excesiva hacia quienes comienzan, en detrimento de
quienes se manifiestan con madurez, Mariano Maestro tampoco encuentra su adecuado
y merecido lugar en este capitulo finisecular. Y eso que su figuracion cuenta con todos los
alicientes necesarios para que el espectador se sienta motivado y atraido por unas
imagenes personales, que no son mas que consecuencia de un particular universo
pictorico: el particular universo pictérico de Mariano Maestro.

Rafael Prats Rivelles
Asociacion Valencia de Criticos de Arte
Valencia, febrero de 1993



